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Halle-Neustadt war (und ist) in einem doppelten Sinne eine Kunststadt: kiinstlich (als Planstadt) und kiinstlerisch (als einschlagig
gestalteter Ort). Mit fast 150 Werken im Freien wurde Halle-Neustadt zur groften Freiluftgalerie der DDR. Als visuell zu erschlieBende
Narration lasst sich diese Gesamtheit daraufhin lesen, was ihr zu entnehmen ist liber die politischen Strategien, mit denen der stadtische
Ideenhaushalt reprasentiert und illustriert werden sollte.

1. Kunststadt

Halle-Neustadt war eine Kunststadt — in einem doppelten Sinne: kiinstlich als Planstadt und kiinstlerisch als einschlagig gestalteter Ort. Die
Planstadte stellten in der DDR eine spezifische Auspragung sozialen Lebens unter realsozialistischen Steuerungsanspriichen dar. Der
Zusammenhang von Herrschafts- und Alltagsgeschichte wird dort besonders greifbar und begreifbar: Nirgends sonst suchte der planerische und
steuernde Zugriff so intensiv, 6ffentliches und privates Leben auf dem Wege der Synchronisation zu integrieren. Diejenige DDR-Planstadt, welche
dies prototypisch reprasentierte, war Halle-Neustadt.

Die politisch angesonnenen Verhaltenserwartungen fanden sich mit symbolischen Identifikationsangeboten verbunden. Dessen augenfalligstes war
die planméaRige Bekunstung der Stadt. Mit dieser Ausstattung des éffentlichen Raumes wurde Halle-Neustadt in einer zweiten Hinsicht zur
Kunststadt, namlich zur gréfiten Freiluftgalerie des Landes. Fast 150 Werke im Freien, zuziiglich etwa 30 im Innern éffentlicher Gebaude, insgesamt
184 Werke der bildenden und der angewandten Kunst — seit 1990 ergénzt um weitere 14 — sichern diesen Status.[1]

Bei all dem war die neue Stadt mit Ideen, die dies anleiten sollten, nicht unterversorgt. Recht markante Vorstellungen, die in Bezug auf Halle-
Neustadt — das heifit fiir die Stadt, in ihr, durch und Gber sie — produziert wurden, verdichteten sich zu einem stadtischen |deenhaushalt.[2] Er war
nicht nur breit gefachert, sondern auch ziemlich anspruchsvoll: Der Aufbau Halle-Neustadts wurde mit einer gleichsam zivilreligisen Aufristung
verbunden. Im Unterschied zu sonstigen Plansiedlungen der DDR solite Halle-Neustadt nicht nur sozialistische Stadt sein, sondern die
"sozialistische Chemiearbeiterstadt”, modellhaft alle (grof3)stadtischen Funktionen selbst erfiillen, Vorbild fur den Stadtebau in der DDR sowie Stadt
der Jugend sein.[3] Dieses Konglomerat aus politischen Ideen verband sich also gleichsam zur sozialistischen Chemiearbeiter-Modellgrofistadt der
Jugend.

2. Kiinstlerische Stadtraumaufwertung

Der dffentliche Raum Halle-Neustadts beherbergte (und beherbergt) Plastiken, Wandbilder, Brunnen und Oberflichengestaltungen, raumgliedernde
Elemente und Strukturwinde, schliefllich eine spezifische Ornamentik an zahlreichen Giebelwanden. Von Beginn an war der architektonischen und
stadtebaulichen Gestaltung eine systematische Versorgung des Stadtraums mit Kunstwerken angeschlossen. Bereits die Aufbau-Direktive sah es
als "besonders” wichtig an, "im Einklang mit der architektonischen Gestaltung den stadtebaulichen Raum durch Werke der bildenden Kunst zu
akzentuieren und ihm eine asthetische und ideell bereichernde Aussage zu verleihen".[4]

Jedes einzelne der Kunstwerke ist kontingent zustande gekommen, verdankt sich gegebenenfalls gliicklichen Umstanden, die seine Beauftragung,
Aufstellung oder Anbringung erméglichten, oder resultiert aus unglicklichen Umstanden, welche die Beauftragung, Aufstellung oder Anbringung
nicht verhinderten. Wie auch immer es zu den einzelnen Werken kam und wie sie jeweils motiviert waren — in jedem Falle sind sie alle innerhalb
eines Moglichkeitsraumes entstanden, der weniger determinierend wirkte, als gemeinhin angenommen wird, aber zugleich auch nicht beliebig war.
Hier nun sollen daher nicht die einzelnen Kunstwerke, sondern ihre Gesamtheit in den Blick genommen werden. Diese Gesamtheit wird als visuell
zu erschlieende Narration verstanden und daraufhin gelesen, was sich ihr — der Gesamtheit — an Informationen entnehmen lasst tber die
Strategien, mit denen der stédtische Ideenhaushalt illustriert und reprasentiert werden sollte.

2.1. Themen

Wertet man die Ensembles aller in Halle-Neustadt vorhandenen Kunstwerke nach ihren Motiven und Titeln aus, so fallt zunachst eines auf: Die
Werke mit unmittelbar politischen Beziigen sind vergleichsweise gering vertreten. Sie machen 23 Prozent der Gesamtmenge aus.

Unter diesen Werken wiederum, die unmittelbar politische Beziige aufweisen, ist vordergriindige Agitation im Sinne plumper Propaganda selten.
Eher werden propagandistische Aussagen meist mit einer gewissen Raffinesse transportiert. José Renaus Groftwandbilder im Bildungszentrum —
unter anderem mit dem Titel "Die Einheit der Arbeiterklasse und Griindung der DDR" — oder Erich Enges Giebelwandbild "Lenins Worte werden
wahr”" etwa sind auf jeden Fall in ihrer Formensprache reizvoll. Zudem ist keineswegs jede der politischen Botschaften der Halle-Neustadter
Kunstwerke ausschlieBlich an das politische System der DDR gebunden. "Frieden auf unserer Erde" vom Malzirkel Lautenschlager beispielsweise
oder — als Werktitel etwas unelegant — "Gegen Krieg, Hunger" von Hans-Joachim Triebsch und Heinz Méhrdel diirften auch jenseits des politischen
Entstehungskontextes auf breite Zustimmung stoRen. (Abb. 1 und 2)

Werke mit agl ischen ten in Hall

Nr.| Titel Kiinstler Entstehungsjahr
1| Musik verbindet die Volker Wilhelm Schmied 1966/67
2| volkerfreundschaft Heinz Bebernilt 1967/68
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Werden samtliche der Halle-Neustadter Kunstwerke auf ihre Themen hin ausgewertet, dann ergeben sich einige weitere Auffalligkeiten (Abb. 3):[5]

* Die Arbeitswelt war mit sechs Bildern und Plastiken ein relativ selten gestaltetes Thema, obgleich Arbeit und Chemie die Basis der individuellen
wie gesellschaftlichen Wohlstandsverheiung bildeten. Auch der ansonsten allgegenwéartige Bildungsoptimismus fand nur ein schwaches Echo in
der Neustadter Kunst mit lediglich fiinf Werken. Kinder und Jugendliche, cbwohl in der Stadt der Jugend, waren gleichfalls seltene Gaste in der
Motivik. Ebenso blieb die Gleichstellung der Frauen, das am ehesten gelungene Emanzipationsprojekt in Halle-Neustadt, als kinstlerisches
Thema duBerst randstandig: Zweimal wurde sie zum Gegenstand; gemildert wird dieser Befund allenfalls dann, wenn man vier Portrats
historischer Frauenpersénlichkeiten hinzurechnet.

Dominierend hingegen sind historische Darstellungen und politische Botschaften. Eine quantitativ &hnlich grofte Bedeutung ergibt sich fir ein
weiteres Themencluster, wenn man die kinstlerischen Darstellungen summiert, die Naturthemen und Sujets aus Familie, Freizeit und Sport
gestalten sowie das harmonische Leben feiern.

2.2. Funktionen

Werden die Werke in Augenschein genommen, so dréngt sich eine funktionale Unterscheidung auf: Sie hatten entweder pragmatische Aufgaben —
Gliederung des Raumes und Dekoration —, oder sie erflliten avanciertere, programmatisch gebundene Funktionen.

Pragmatische Funktionen

Eine betrachtliche Anzahl der von 1964 bis 1989 &ffentlich beauftragten Werke in Halle-Neustadt diente der Gliederung des Raumes und als
Orientierungshilfen oder hatte dekorativen Charakter bzw. wirkte als Aufhibschung. Dazu zihlen zum Beispiel Betonstrukturwande als Raumteiler in
Grinbereichen und Freiflichen oder Hausdurchgangsgestaltungen. Ebenfalls eher schmiickende Funktionen hatten die meisten der zahlreichen
Naturmotive, mit 23 Werken — meist Plastiken — stellten sie 17 Prozent aller Kunst im &ffentlichen Raum.

Stilistisch gab es aber gerade durch diese Werke durchaus Pluralitat in Halle-Neustadt. Das verbreitete Vorurteil, abstrakte Lésungen seien generell
schwierig durchzusetzen gewesen, wird durch die ornamentalen und raumteilenden Werke jedenfalls zum Teil dementiert. Wird auch eine Reihe von
Werken der angewandten Kunst hinzugezahlt, die im Auftrag der Stadt entstanden waren, so |asst sich als 'Abstraktionsgrad' der Halle-Neustadter
Kunst festhalten: Immerhin 28 Prozent der Werke waren nichtgegenstandlichen bzw. rein funktionsbezogenen Charakters.

Avancierte Funktionen

Die landlaufig zugeschriebenen Hauptfunktionen der Stadtraumbekunstung waren indes zweierlei: sozialistische Weltanschauung zu verbildlichen
und sozialistische Lebensweise zu illustrieren.[6] Hierfiir seien die Kunstwerke als Informationstriger verstanden worden, sie sollten "vom
Auftraggeber vorgegebene Inhalte &ffentlich machen".[7] Ziel war es, der Architektur "etwas an ideeller und &sthetischer Bedeutsamkeit” hinzufiigen,
"die diese ohne sie nicht hat".[8]

Fahndet man in der Uberlieferung nach Belegen, wird man in der Tat schnell fundig. Die Funktion, sozialistische Weltanschauung zu verbildlichen,
wurde bereits 1966 in einer "Bildkinstlerischen Konzeption" deutlich. Diese definierte fiinf Ideenkomplexe, die in der Stadt zum Ausdruck kommen
soliten: "Aufbau des Sozialismus — Kampf um die Erhaltung des Friedens — Vélkerfreundschaft — Kampf gegen den Imperialismus — Die Rolle der
Chemieindustrie fiir den wissenschaftlich-technischen Fortschritt”, verbunden mit einer Einteilung von Wohnkomplexen nach Rahmenthemen.[9]

Werden die dann entstandenen Kunstwerke inhaltlich geordnet, so lasst sich indes jenseits formulierter Programmatiken erkennen, dass versucht
wurde, kiinstlerisch gestaltet drei verschiedene Einordnungen der Stadt in Gbergreifende gesellschaftliche Entwicklungen vorzunehmen:

* Der politischen Einordnung dienten unmittelbar agitatorische Werke. Die Stadt wird damit in einen politischen Kontext der revolutionar
errungenen politischen "Macht der Arbeiterklasse” geriickt. Acht Werke zum Thema "Vélkerfreundschaft” verbildlichen den internationalistischen
Aspekt des kommunistischen Projekts.

* Werke wie "Lebensfreude" (Willi Neubert, 1965/66) oder "Lebensbaum"” (derselbe, 1967) illustrieren mit komplexen Bildgefliigen — die lber die

vergleichsweise schlichten Titel hinausweisen — eine philosophische Einordnung dessen, was die marxistisch-leninistische Weltanschauung

transportierte. Ein optimistisches, weil sozialistisches Menschenbild wird gekoppelt mit aktiver Weltaneignung und historischem Optimismus.

Daran schliefit eine historische Einordnung an, die nach dem Woher und dem Wohin dessen fragt, woflr Halle-Neustadt als "sozialistische Stadt"

prototypisch stehen soll. Einen geradezu paradigmatischen Entwurf dafir liefern drei GroRwandbilder von José Renau mit ihren Thesentiteln "Die

Einheit der Arbeiterklasse und Griindung der DDR", "Die vom Menschen beherrschten Kréfte von Natur und Technik” und "Die Idee wird zur

materiellen Gewalt, wenn sie die Massen ergreift — Marsch der Jugend", zugleich kinstlerisch die eindrucksvollsten Werke, die fiir Halle-

Neustadt entstanden sind.

132 Kunstwerken, die sich thematisch mit 153 inhaltserschliefenden Schlagwortzuweisungen auswerten lassen, konnte 72-mal eines oder mehrere
der folgenden Schlagworte zugewiesen werden: Kultur, Familie und Freizeit, harmonisches Leben, Vélkerfreundschaft, Sport, Arbeit und
Chemieindustrie, Bildung sowie Kinder und Jugend (vgl. oben Abb. 3). Damit wird deutlich, wo — mit 47 Prozent der Schlagwortzuweisungen — der
inhaltliche Schwerpunkt der Halle-Neustadter Stadtraumbekunstung lag: Im Zentrum stand die appellative lllustration der sozialistischen
Lebensweise.

Die sozialistische Lebensweise sollte sich auszeichnen durch Gemeinschaftlichkeit, Nachbarschaft und Kollektivitat, die Ubereinstimmung von
gesellschaftlichen und individuellen Interessen, Familienorientierung und Frauenemanzipation, Bildungsorientierung und ein spezifisches
Arbeitsethos. Sie implizierte ein Gllicksversprechen und zielte auf soziale Gleichheit, auf die "allseitig entwickelte sozialistische Persénlichkeit”, im
Weiteren dann auf den "neuen Menschen". All dies findet sich in der Motivik dieses Kunstbestandes wieder, und ihr appellativer Charakter — "So sollt
ihr leben!" — stellt eine Rickkopplung zu den im engeren Sinne agitatorischen Botschaften her.

Identitatsstiftung und padagogische Politik

Beides zusammen — die Verbildlichung sozialistischer Weltanschauung und die appellative lllustration der sozialistischen Lebensweise — ist
gekennzeichnet durch die nahezu vollstandige Abwesenheit von Hinweisen auf konflikthafte Aspekte des realsozialistischen Lebens. Diese
Bestandsaufnahme steht in einem deutlichen Kontrast sowohl zur sonstigen bildenden Kunst in der DDR als auch zur Halle-Neustadt-Belletristik.[10]
Diese zeichneten sich gerade dadurch aus, Ersatzmedien fir Debatten lber die Widersprichlichkeiten, Antinomien und kritikwirdigen Aspekte des
sozialistischen Alltags und seiner normativen Grundlagen zu sein, die ansonsten nicht gefihrt wurden. Nicht so die im Auftrag Halle-Neustadts
entstandene Kunst.
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Stattdessen steht das harmonische Leben im Vordergrund. Es sollte "Kunst fur alle” entstehen. Der Wille zur Schénheit, dem die
Plattenbauarchitektur erheblich im Wege stand, wurde umgeformt in einen Willen zur Verschénerung. Den Chemiearbeitern, als Teil einer
gesellschaftlichen Avantgarde und (vorgeblichen) Eigentimern hochentwickelter Produktionsmittel, sollten hochwertige Lebensbedingungen
verschafft werden.[11]

Darin offenbart sich schlieftlich die Ubergeordnete Funktion der kiinstlerischen Ausstattungsanstrengungen: Sie waren Angebote an die Halle-
MNeustadter Bevolkerung, eine Identitat mit ihrer Stadt auszubilden. Die Stadt als sozialistische Stadt konnte nicht allein durch komfortable
Plattenbauwohnungen, grofiziigige Strallen und herumtobende Kinder entstehen. lhre inhaltliche Entfaltung verlangte nach einem Programm
padagogischer Politik. Dieses nutzte die politische Herrschaft und ihre Instrumente zur unabschliebaren, also nicht endenden Erziehung der
Herrschaftsunterworfenen, zur Herstellung von Mormenkonformitat im Dienste (bergeordneter Werte. Insoweit war die Stadtraumbekunstung
Bestandteil dieses Programms pédagogischer Palitik.

Dem dienten — neben der Aufhiibschung — die kiinstlerischen Gestaltungen der historischen Selbsteinordnung des Systems und der neuen Stadt
darin, des zukunftsoptimistischen, auch stark technikaffinen Weltveranderungsanliegens, der Gemeinschaftlichkeit als Kollektivitat und der alles
Uberwdlbenden Harmonie. Zugleich sickerte vieles, was ideclogisch fiir notwendig und wiinschenswert erachtet wurde, eher Gber indirekte
Thematisierungen ein. Wichtig erschien vor allem die Gliicksverheiftung, erkennbar am Ubergewicht der Motive, die vordergriindig politisch
unverfanglich sind und das harmonische Leben und Streben in den Mittelpunkt riicken.

Insofern war es, obgleich vordergriindige Propaganda nicht dominiert, Programmkunst. Dabei ist die "Bildklnstlerische Konzeption" nur bedingt
wirksam geworden, allerdings wurden prominente Platze fir die prominent gewollten Botschaften gesucht und gefunden. Stilistisch gab es durchaus
Pluralitat, doch insgesamt sind die Kunstwerke (berwiegend recht konventionell. Innovatives fand sich selten (etwa die bereits erwdhnten
Wandbilder José Renaus oder der "Wissenschaftler-Wirfel" von Gerhard Geyer{12]). Dies passte zum Konventionalismus, den das
Gesellschaftssystem férderte: Die soziale Emanzipation sollte sich im Kollektiv vollziehen unter Vermeidung individueller Normabweichungen.

Die vordergriindige Uniformitat der Stadtgestalt und die Gleichheit der Lebensbedingungen verbanden sich mit einer kompromisslosen Orientierung
auf eine Eindeutigkeit des Denkens der in der Stadt Lebenden. Letzteres war zwar nicht allein fur Halle-Neustadt typisch, aber in der sozialistischen
Planstadt hatte dieser Wille die Chance, verwirklicht zu werden. In diesem Sinne war die symbolische Stadtkonstruktion Halle-Neustadts radikal
intentionalistisch, namlich an eine zu realisierende Utopie gekoppelt, und sie vollzog sich in einem kybernetischen Modus. Beides zielte im ersten
Zugriff auf die Realisierung eines "sozialistischen Wohnkonzepts" und einer "sozialistischen Lebensweise". Der neue Mensch, so die Annahme,
miisse dann zwangslaufig daraus entstehen.

Intentionalistisch war die Stadtkonstruktion insofern, als die Stadt ein exemplarisch gedachter Bestandteil eines Gesellschaftsprojekts war, das sein
vermeintlich objektives Ziel kannte. Um dieses Ziel zu erreichen waren die Akteure dieses Projekts gewillt, jegliche Irritationen als irrelevant zu
ignorieren oder gegebenenfalls aus dem Weg zu rdumen — statt sie zu bearbeiten. Dem entsprach eine Produktion des Stadtleitbildes, die das
Bewusstsein der Menschen lber ihre Stadt formatieren wollte, um es aufnahmefihig fur die politisch erwiinschten Ideen zu machen. Entgegen
heutiger Absurditatswahrnehmungen folgte dies einer spezifischen Rationalitat: Die SED als flhrende "Partei der Arbeiterklasse” sah sich als
Vollstreckerin eines historischen Gesetzes, das die Entfaltung einer Epoche der Ausbeutungsfreiheit auf die Tagesordnung gesetzt hatte. Der
Gedanke, diesem historischen Gesetz im politischen Handeln nicht zu entsprechen, erschien seinerseits als absurd.

Kybernetisch war der Modus, in dem diese Intention umgesetzt wurde, in doppelter Hinsicht: Die Stadt wurde als ein selbstregulierendes Subsystem
geplant und gebaut, in welchem funktionale Eindeutigkeiten das stérungsfreie Voranschreiten zum sozialistischen Leben und Streben erméglichen
sollten. Zugleich sollten steuernde Interventionen politischer oder ideclogischer Natur, die vom lbergeordneten System ausgingen, gleichsam
algorithmisch in Ablaufe und Selbstbild der Stadt implementiert werden: "Durch den Generalbebauungsplan soll die Entwicklung der Stadt so geleitet
werden, daf} sie sich zwangslaufig [!] mit pulsierendem Leben erfiillt."[13] Eine Stadt-Mensch-Kopplung war angestrebt: Die Stadt Gbertragt durch
ihre Morphologie und ihr Institutionennetz verhaltenssteuernde Nachrichten an ihre Bewohner, welche sich dann in den stadtebaulich und
institutionell determinierten Regelkreisen bewegen.

Insofern war das implizite Leitbild fir Halle-Neustadt die eindeutige Stadt, eine architektonisch wie kulturell gebandigte Stadt. Diese
Stadtkonstruktion zielte darauf, Deutungsoffenheiten, konkurrierende Deutungen, Normenkonflikte, alternative Optionen, Paradoxien oder
Zielkonflikte systematisch auszuschlieflen. Halle-Neustadt war eine gebandigte Stadt, welche die Ideosynkrasien der alten Stadte vermeiden sollte.
Zonen des Unkontrollierten und der Autonomie, wie sie (alte) Stadte typischerweise kennzeichnen, waren weder vorgesehen noch erwiinscht. Der
Subtext des expliziten Stadtleitbildes "Sozialistische Chemiearbeiterstadt” transportierte das implizite Stadtleitbild, die eindeutige Stadt.

2.3. Konflikte

Konflikte gab es nicht in, sondern allenfalls Gber die Halle-Neustadt-Kunst. Sie bezogen sich vornehmlich darauf, ob die kiinstlerische Ausstattung
eher den stadtebaulichen Gehalt steigern oder ihn lediglich ornamentieren, also die etwas spride Plattenbauasthetik aufhiibschen sollte.[14]

Bereits 1967 hatten Architekten "vielen der nachtréglich an- oder eingebrachten Kunstwerke" einen "Charakter des Austauschbaren" attestiert und
gefordert: "Das Kunstwerk im Stadtischen Raum, am Auleren oder im Inneren eines Gebaudes muss neben seiner ideologischen auch wieder eine
raumgestaltende Funktion erhalten."[15] Ahnlich der Oberbiirgermeister: "Sehr unbefriedigend ist noch ... die ganze Kunst am Bau. Zwar gibt es
schon einiges, aber das prasentiert sich der Bevélkerung noch nicht recht. Vor allem wiinsche ich mir, dass die Fassaden freundlicher gestaltet
werden. Die verschiedenartigen Durchbruchelemente sind zwar ganz schén, aber in ihrer Wiederholung ergeben sie dennoch wieder
Monotonie."[16]

Im Einzelfall scheute der Auftraggeber auch inhaltliche Auseinandersetzungen nicht, sofern ihm die kiinstlerischen Botschaften Zweifel zuliefen. So
gerieten etwa die drei GroRwandgemalde, die der in der DDR lebende spanische Maler José Renau im Bildungszentrum realisierte, zum
Gegenstand von Interventionen des Auftraggebers: Die ideologische Eindeutigkeit erschien ihm in den ersten Entwirfen noch unzulanglich. Renau
hatte vier Bilder mit den Titeln "Ungebandigte Natur”, "Vom Menschen beherrschte Natur”, "Marsch der Jugend" und "Der in die Natur integrierte
Mensch" entworfen. Dem Auftraggeber erschien "der Kontrast freier und beherrschter Naturgewalten offenbar zu unbedeutend".[17] "Eine gut
durchdachte Einheit", so kritisierte Eva-Maria Thiele bereits damals in der offizitsen Zeitschrift "Bildende Kunst" diese Borniertheit, sei mit der
Ablehnung zerstort worden.[18] Die Auftragstitel lauteten dann: "Einheit der Arbeiterklasse und Griindung der DDR", "Der Mensch — Beherrscher der
Maturkrafte" und "Marsch der Jugend in die Zukunft". So wurden die entstandenen Bilder schliellich "Wande der Verheifung"[19] oder — drastischer
— "Allegorien, die den globalen Endsieg des Sozialismus verherrlichen".[20]

Eine konkrete Auseinandersetzung liber das zulassige Mal an Abstraktheit betraf etwa eine Durchgangsgestaltung am Block 10 (Willi Neubert,
1967). Dort wurden flachige Stahlbleche aus Industrieemaille nach Intervention der Kulturabteilung des SED-Zentralkomitees wieder abgenommen.
Ein neuer Entwurf des Kinstlers in reliefartig-plastischer Gestaltung blieb zwar ebenso abstrakt, wurde gleichwohl akzeptiert: Diesen Platten "fehlte
die Wirkung und der vermutete Anspruch eines abstrakten Bildes. Sie galten als blolte Dekoration".[21]

1969 war eine Plastik von Wilfried Fitzenreiter, "Schwimmerin", nach Bevélkerungsprotesten wieder abgebaut worden. Sie galt wohl als zu expressiv,
doch die Unpopularitat resultierte vor allem aus der Sockelhéhe von 2,20 Meter.[22] 1972 landete eine weitere "Schwimmerin”, nun von Wieland
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Férster, kurz nach ihrer Aufstellung vor der Schwimmhalle im Bildungszentrum auf dem Schrottplatz. Auch sie galt als zu expressiv und wurde
dadurch ein spétes Opfer des Formalismus-Verdikts.[23]

1989 missfiel dem Auftraggeber eine Figurengruppe von Klaus Friedrich Messerschmidt mit dem Titel "Reflexion, Geschichte", sodass sie nicht
errichtet wurde: Vier Personen stehen mit dem Ricken zueinander und kénnen offensichtlich wenig miteinander anfangen. Als die Plastik dann im
Jahr 2000 doch noch aufgestellt wurde, bedang sich der Kiinstler aus, sie nunmehr an den Flften hangend, also verkehrt herum zu prasentieren.

Im Einzelfall gelang es auch einzelnen Kinstlern, die Vorgaben erfolgreich zu unterlaufen. Das Rahmenthema "Die Rolle der Chemieindustrie fir
den wissenschaftlich-technischen Fortschritt” beispielsweise flllte Martin Wetzel 1968 mit einem "Alchimistenbrunnen”.[24] Rosemarie und Werner
Rataiczyk schufen 1977 ein Gobelin "Die lernende Frau", das wenig Optimismus verspriiht: Die Frau, die nun auch noch lernen soll oder méchte, ist
zerrissen in der Rollenkomplexitat, die sich aus der modernen Anforderungsvielfalt ergibt. Mit "Rufen und Héren" gelangte 1989 im Stadtzentrum
eine Doppelplastik von Wolfgang Dreysse zur Aufstellung, die einen kritischen Kommentar zum Generationskonflikt darstelit.

Ein spezieller Aspekt der Wirkungen der Halle-Neustadter Kunstpolitik schlietlich war, was von vornherein keine Wirkungschancen hatte. Fiir die
eindrucksvollste kiinstlerische Auseinandersetzung mit Halle-Neustadt selbst fand sich nirgends ein Platz im &ffentlichen Raum der Stadt: Uwe
Pfeifer war durch den Zufall einer Wohnungszuweisung nach Halle-Neustadt gelangt, und ihm wurde die Stadt zu einem Dauersujet fiir
Entfremdungsdarstellungen von klinischer Schénheit, die den Stadtkérper hyperrealistisch sezieren. In der DDR relssierte er auf den Dresdner
Kunstausstellungen, aber niemals in der Stadt, fir die er eine ganz eigene Bildprogrammatik entwarf.[25] Wenn die Stadt selbst gemalt wurde,
wurde dies nur goutiert, soweit die Darstellung ihrem offiziellen optimistischen Selbsthild entsprach. Haufig kam dies nicht vor. Meist war Halle-
MNeustadt allein bei Laienkiinstlern in den Volkskunstzirkeln ein interesseweckendes Motiv.[26]

2.4. Wirkungen

Aktivierende Wirkungen, so sie ernsthaft erwartet worden waren, gingen von den Werken allerdings wohl kaum aus: "Der vergréfierte 'Freizeitfonds'
wurde nicht etwa in das Studium marxistischer Klassiker investiert, sondern vor dem Fernseher, im Kleingarten oder mit der miihevollen
Individualisierung der Plattenbauwohnungen verbracht."[27]

Ein Kunstfuhrer, 1982 vom Rat der Stadt herausgegeben, formulierte die Rolle der Kunst im &ffentlichen Raum denn auch wesentlich vorsichtiger:
Es ginge um "die Kraft der Kunst zur Freisetzung von Phantasie” und darum, "wie durch die Begegnung mit Kunst ein freies geistiges Spiel in Gang
gesetzt werden kann".[28] Bemerkenswert ist zwar, dass die Publikation, in der die hier angesprochene geistige Freiheit argumentativ mobilisiert
wird, den Titel "Im Gleichklang" tragt. Im Ubrigen aber fielen die Anspriiche an die Kunstwirkung inzwischen offenbar deutlich niichterner aus:
Asthetische Anregungen seien wichtig — "gerade in einer neuen Stadt, gebaut nach dem Prinzip strenger Sachlichkeit, in einer klar gegliederten,
funktionalistischen Architektur, die wegen der Gleichférmigkeit ihrer Baustrukturen einer gewissen Einténigkeit des optischen Erscheinungsbildes
kaum entgeht". Umso dringlicher sei es, "dem Abstumpfen der Fahigkeit zum sinnlichen, gefihlsmabkigen Erleben der Umwelt" vorzubeugen.
"Vielleicht empfande mancher dann noch ein bisschen mehr Stolz und innere Verbundenheit".[29]

Einen ideclogischen Auftrag, eine agitatorische Funktion der Kunst entdeckt man hier — 1982 — nicht mehr. Zwischen den Zeilen lassen sich
geradezu eine Sorge der Kommune "um die geistige Verfassung der Einwohnerinnenschaft” und deren mangelnde Identifikation mit der Stadt
herauslesen.[30] Das schien 20 Jahre nach der Stadtgriindung offenbar vordringlicher als die "Vervollkommnung der sozialistischen Leber ise'.

Im Ubrigen fielen diese eher zuriickhaltenden Aulerungen auch in einer Zeit, als die Intensivphase der kiinstlerischen Stadtraumversorgung zu
Ende ging. In den 80er-Jahren kam es offenkundig zu einer Erschépfung in den Bemiihungen, den Stadtraum kiinstlerisch aufzuwerten. Dies
entsprach der allgemeinen gesellschaftlichen Stimmungslage: Der utopische Uberschuss, der von sukzessiven Verbesserungen der aligemeinen
Lebensbedingungen in den 60er- und 70er-Jahren beglaubigt worden war, schien aufgebraucht — 1989 war er es dann endgultig.
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